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Mercredi 23 octobre 2024

Salle de conférence

13h30-14h : Séance d’ouverture

Allocution de Madame Brandt-Pomares, directrice de I’ INSPE

Allocution de Madame Poplimont, directrice du laboratoire ADEF (UR 4671)
Allocution de Monsieur Terrien, directeur de SFERE-Provence (FED 4238)

Axe 1 - La petite enfance et I’apprentissage de la musique entre 4 et 6 ans

14h-15h30 session 1 - Président de séance : Francois Joliat

14h-14h15 : Jonathan Bolduc (Canada) - Pratiques innovantes dans 1’éducation musicale des enfants de 4
a 6 ans : regard du Québec vers la Méditerranée.

1415-14h30 : Bouchra Béchéalany (Liban) - Les bienfaits du bilinguisme musical a I'école maternelle du
Liban

14h30-14h45 : Ibrahim Baltagi (Liban) - Examining the Implementation of the “Music Garden” Curriculum
in Mediterranean Preschools: A Comparative Inquiry

AXxe 2 - L’éducation musicale a I’école et au conservatoire entre 6 et 11 ans

14h45-15h : Marie-Théréese Erra (France) - L’invention musicale a 1’école
15h-15h30 : Discussion
15h30 pause
16h-17h30 session 2 - Président de séance : Nathalie Estienne
16h-16h15 : Francois Joliat (Suisse) - Transmettre le PCI et processus de scolarisation de la musique

16h15-16h30 : Sana Kamoun (Tunisie) - Effets de 1’éducation musicale sur la phonologie chez les enfants
de 6 & 11 ans — Apport de 1’éveil musical

16h30-16h45 : Manon Ballester (France) - Activité métacognitive et développement du raisonnement des
éleves de primaire : ’influence de la pratique musicale

16h45-17h : Pascal Terrien et Eric Penso (France) - La créativité en éducation musicale a I'école : un défi
17h-17h30 : Discussion

18h spectacle CFMI / INSPE / Cité de la musique de Marseille



Jeudi 24 octobre
Axe 2 (suite) - L’éducation musicale a I’école et au conservatoire entre 6 et 11 ans

9h-10h30 session 3 — Président de séance : Rim Jmal

9h -9h15 : Yolaine Callier (France) - L’enseignement musical pour les 4-11 ans & la Cité de la Musique de
Marseille

9h15-9h30 : Marcelle Moor (Suisse) - Enseigner la musique a 1I’école primaire en Suisse romande : deux
études de cas

9h30-9h45 : Rose Hebbo Sebaaly (Liban) - L’éducation musicale au conservatoire et dans les écoles de
musique du Liban, une hybridation artistique

9h45-10h : Nathalie Abou Jaoude (Liban) - Etude des approches musicales dans les écoles privées
libanaises — Approches professionnelles et institutionnelles

10h-10h30 : Discussion
10h30 pause
11h-12h30 session 4 — Président de séance : Damien Sagrillo
11h-11h15 : Mohammed Mehdy Essefi (Maroc) - L’éducation musicale a 1'école publique marocaine :
Présentation d'une expérience d'enseignement

Axe 3 - Les programmes d’éducation musicale : leurs fondements ; leurs objectifs ; leurs impensés
didactiques et pédagogiques

11h15-11h30 : Rim Jmal (Tunisie) - L’orientation des programmes de 1’éducation musicale destinées aux
enfants d’age scolaire et préscolaire dans le systéme éducatif tunisien

11h30-11h45 : Anas Gharbi (Tunisie) - Les programmes d’éducation musicale au conservatoire National
de Tunis entre 6 et 11 ans : leurs fondements et leurs objectifs

11h45-12h : Rami Haddad (Jordanie) - A review of primary school music curricula development in Jordan
12h-12h30 : Discussion

12h30 pause déjeuner
Axe 4 - La formation des professeurs de musique a I’éducation musicale pour des enfants entre 4 et
11 ans
14h-15h30 : session 5 — Président de séance : Pascal Terrien

14h-14h15 : Nathalie Estienne (France) - La place de 1’éducation musicale dans la formation polyvalente
des professeurs des école en France : entre arbitraire et [égitimité

14h15-14h30 : Antonio Trajanoski (Suisse) - L appropriation du geste pulsatoire chez les futurs enseignants
en formation



Axe 5 - Les pratiques d’enseignement en éducation musicale : entre collectif et individuel

14h30-14h45 : Gilles Boudinet (France) - Définir une identité culturelle : mélodies, ritournelles et territoire

14h45-15h : Fotini Reraki et Vassiliki Reraki (Grece) - Apprendre la musique traditionnelle en Crete. Les
dynamiques pédagogiques du « culturel »

15h-15h30 : Discussion
15h30 pause
16h- 1730 : session 6 — Président de séance : Gilles Boudinet

16h-16h15 : Raphael Roth (France) - L’éducation musicale et les chaines de coopérations de 1’éducation
artistique et culturelle

16h15-16h30 : Ester Pineda (France) - Narrativité et appropriation artistique aupres de jeunes pianistes :
une étude sur les pieces de op. 12 de Florent Mulsant

16h30-16h45 : Adrien Bourg (France) et Bouchra Béchéalany (Liban) - De I’enseignement du patrimoine
occidental aux objectifs d’ouverture culturelle : 1’étude de cas d’un dispositif musical a vocation sociale en
France

16h45-17h : Nidaa Abou Mrad et Hayaf Yassine (Liban) - Quelle éducation musicale pour le Liban ?
17h-17h30 : Discussion



Vendredi 25 octobre

8h30-10h : session 7 — Président de séance Jonathan Bolduc
8h30-8h45 : Nidaa Abou Mrad et Toufic Maatouk (Liban) - L’enfant aux deux langues musicales

8h45-9h : Nedal Nsairat (Jordanie) - The Status of music education in Jordan from the point of view of
music teachers

9h-9h15 : Shereen Badr (Egypte) - Pre-university Music Education in Egypt

9h15-9h30: Nabil Darras (Jordanie) - Features of the musical education process for the Jordanian children
ages between 6-18 years old

9h30-10h : Discussion
10h pause
10h30-12h : session 8 - Président de séance : Toufic Maatouk

10h30-10h45: Naoual Aouali (Algérie) - Doulate Serouri Hamida (Algérie) - Vers I'amélioration de
I'enseignement de la musique et du frangais langue étrangére (FLE) en Algérie : enjeux, défis et pratiques
pédagogiques au service des préférences des éléves.

10h45-11h : Emmanuelle Huart (France) - Les Jatékok de Gyorgy Kurtag. Pour un apprentissage facilité
du geste instrumental ?

11h-11h15 : Habib Yammine (France/Liban) - Métrique et rythme musical Youssef Tannous (Liban) -
L’éducation musicale arabo-occidentale a I’Université Saint-Esprit de Kaslik (Liban)

11h15-11h30 : Damien Sagrillo (Luxembourg) - Vers une convergence pédagogique ou I’intégration du
concept Kodaly et du solfege franco-italien dans 1’enseignement musical moderne

11h30-12h : Discussion
12h pause déjeuner
13h30-15h session 9 — Président de séance : Raphael Roth

13h30-13h45 : Youssef Tannous (Liban) - L’éducation musicale arabo-occidentale a 1’Université Saint-
Esprit de Kaslik (Liban)

13h45-14h : Pierre Zurcher - Le partage musical

14h-14h15 : Pascal Terrien - Eric Tortochot, Xavier Hautbois, Thomas Fernandez et Aymeric Rodriguez
(France) - Activités de créativité sonore et performances langagiéres : le SoundCube

Axe 6 - La place du corps dans les apprentissages de la musique.

14h15-14h30 : Maria Monica Aliaga (Suisse) - Le corps musical dans I’enseignement de la musique au
cycle 1 : un répertoire de gestes pour la formation

14h30-15h : Discussion
15h séance de cloture

Recommandations et remerciements



Résumés des communications

Axe 1 - La petite enfance et I’apprentissage de la musique entre 4 et 6 ans
Jonathan Bolduc (Canada)
Titulaire d’un doctorat et d’un postdoctorat en éducation musicale, il a occupé la Chaire de recherche du Canada en
musique et apprentissages de 2013 a 2024. Il est actuellement directeur du programme en enseignement de la musique
et professeur titulaire en éducation musicale a la Faculté de musique de I’Université Laval (Québec, Canada). Auteur
de plus de 150 publications et communications, il est également chercheur régulier a I’Observatoire interdisciplinaire
de création et de recherche en musique (OICRM) et au Centre de recherche interuniversitaire sur la formation et la
profession enseignante (CRIFPE). Depuis 2019, il est membre distingué de I’Ordre de I’excellence en éducation du
Québec.
Pratiques innovantes dans | ‘éducation musicale des enfantsde 4 a 6 ans :
regard du Québec vers la Méditerranée
Cette présentation mettra en avant une série d’études illustrant des pratiques innovantes dans I’éducation musicale
des enfants agés de 4 a 6 ans, notamment issues des recherches menées dans le cadre de la chaire de recherche du
Canada en musique et apprentissages (Bolduc, Gosselin, Chevrette et Peretz, 2021 ; Bolduc et Lefebvre, 2012). En
explorant des approches validées par la recherche pour intervenir auprés des jeunes enfants, notre objectif est de
dresser un panorama des pratiques musicales pouvant enrichir I’éducation musicale actuellement dispensée autour
de la Mediterranée. Nous débuterons en examinant les études mettant en évidence I’impact de I’éducation
musicale sur le développement global des enfants. Ensuite, nous présenterons des recherches démontrant les
retombées extra-musicales dés la petite enfance. Enfin, nous aborderons les principes fondamentaux d’une
éducation musicale de qualité pour les jeunes enfants, dans une perspective d’échange d’idées et d’inspiration
mutuelle entre les différents contextes culturels du Québec et des pays qui bordent la Méditerranée.
Mots-clés : développement global, pratiques innovantes, petite enfance, retombées extra-musicales.

Bouchra Béchéalany (Liban)
Docteure en Musicologie de Sorbonne Université (2009). Enseignante titulaire a la Faculté de Pédagogie de
I’Université Libanaise (Liban). Membre de : ADEF/GCAF (Aix-Marseille — AMU France) ; Réseau Récomuses
(France) ; Centre de Recherche sur les Traditions Musicales (Université Antonine, Liban). Axes de recherche :
didactique de la musique et perception cognitive de structures mélodiques levantines par des enfants libanais de 3-12
ans.

Les bienfaits du bilinguisme musical & 1’école maternelle du Liban
L’entrée officielle de la musique dans le cadre scolaire libanais s’est faite en 1948. Le curriculum qui a été remanié
en 1971 puis en 1997, a privilégié I’apprentissage systématique de la musique occidentale tonale, sans mention des
traditions musicales autochtones du Masriq (le Levant). Il a également couvert les trois cycles d’éducation de base
(CP-3%), considérant que I’éducation musicale démarre a I’age de 6 ans. Aprés plus d’un quart de siecle, peu
nombreuses sont les écoles qui confient I’enseignement de la musique a des éducatrices spécialisées, encore moins
celles qui ont le souci de revivifier ces traditions. Afin de mettre en relief les bienfaits de I’éducation musicale — et
plus particulierement du bilinguisme musical — a I’école maternelle du Liban, nous prenons I’exemple de deux cadres
scolaires musicaux, levantin et occidental. L objectif serait de démontrer que des enfants libanais : 1) baignant dans
un cadre géographique ouvert aux deux mondes occidental et oriental ; 2) capables de parler deux et parfois trois
langues & un &ge précoce, sont aptes a intégrer avec aisance les deux musiques, levantine et occidentale tonale.
Mots-clés : enfants libanais, école maternelle, bilinguisme musical, traditions musicales du Masriq, musique
occidentale tonale.

Ibrahim Baltagi (Lebanon)

He is a renowned music educator and lecturer at the Lebanese American University. He has held teaching positions at
esteemed institutions like The Ohio State University and Baldwin Wallace University. Dr. Baltagi earned his Ph.D. in
music education from The Ohio State University and holds certifications in Kodaly methodology and Orff Schulwerk.
With extensive international experience, he has conducted workshops in many countries. He is the author of a series
of child-centered music books, available in French, English, and Arabic, entitled "Let’s Read and Write Music" and
"Music Garden".



Examining the Implementation of the “Music Garden” Curriculum in Mediterranean Preschools:
A Comparative Inquiry

This study delves into the implementation of the "Music Garden" curriculum, conceptualized by lbrahim Baltagi in
2024, within preschool settings across Mediterranean countries. The curriculum, designed to cultivate musical
understanding in young children, scrutinizes the locations, content, and methodologies employed in early childhood
music education. Incorporating a multifaceted approach drawing from disciplines such as music education,
psychology, and cultural studies, the curriculum places a strong emphasis on experiential learning, play-based
activities, and exposure to diverse musical traditions. Utilizing a comparative framework, this research evaluates
pedagogical strategies, curriculum frameworks, and cultural nuances that influence music education practices in
diverse Mediterranean contexts. Through this analysis, the study aims to provide valuable insights into the
development of musical literacy and appreciation among preschool-aged children, while also fostering cross-cultural
dialogue among educators and musicians across the Mediterranean region.

Keywords: music education, early childhood education, curriculum implementation, experiential learning, cultural
diversity, Mediterranean region.

Axe 2 - L’éducation musicale a I’école et au conservatoire entre 6 et 11 ans
Pascal Terrien et Eric Penso (France)
Pascal Terrien est professeur des universités en didactique des arts a Aix-Marseille Université (AMU) et professeur
au Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Paris (C.N.S.M.D.P.). Il est aussi directeur de la
structure fédérative de recherche en éducation d’Aix-Marseille Université, SFERE-Provence (FED 4238).
Chercheur permanent de 1’unité de recherche Apprentissage-Didactique-Evaluation-Formation UR 4671-ADEF, et il
y dirige actuellement un programme de recherche « Le geste créatif et I’activité formative » (GCAF). Il est chercheur
associé a I’Observatoire Interdisciplinaire de Création et de Recherche en Musique (OICRM), Canada.
Ses recherches en musicologie didactique portent sur 1’enseignement musical (théorique, instrumental et vocal). Il est
I’auteur de nombreux articles scientifiques et ouvrages.
Eric Penso : 2011, doctorat en sciences de I’éducation, école doctorale « Langage-Cognition-Education », Université
de Provence. Equipe d’accueil : UMR ADEF. Pianiste (premier prix du conservatoire de Marseille en 1976, en solfége
et en piano), interpréte et compositeur, récitals occasionnels dans la région depuis 1982. Président de I’association
« Résonance entre les Arts » créée en juin 2017. Inspecteur de I’éducation nationale, CARDIE de 2016 a 2022
(conseiller académique du recteur pour la recherche, le développement, I’innovation et I’expérimentation
pédagogique).

La créativité en éducation musicale a | ‘école : un défi

Les programmes d’éducation musicale a I’école en cycle 1, 2 et 3 en France (éléves de 3 & 11 ans) représentent
I’aspect institutionnel de I’épistémologie disciplinaire qui se confronte a I’épistémologie personnelle et pratique des
professeurs des écoles. La tension entre des deux formes d’épistémologies seraient la source de point de vue
incommensurable décrits par Kuhn (2008, p. 271). Sur quoi repose cette dimension incommensurable dans
I’enseignement de I’éducation musicale lorsque les professeurs abordent la créativité musicale en classe ? Pour
répondre a cette question, une enquéte a été réalisée aupres des professeurs des écoles pour vérifier I’hypothése que
leur épistémologie personnelle et pratique en éducation musicale entre en tension avec celle décrite par les
programmes des cycles 1, 2 et 3. Ainsi, le programme d’éducation musicale correspond-il aux compétences musicales
de professeurs généralistes ? Est-il compréhensible pour ces professionnels de I’enseignement général ? Les résultats
de cette étude proposent des réponses a ces questions.
Mots-clés : éducation musicale, créativité musicale, épistémologie musicale, école, incommensurabilité.

Marie-Theérése Erra (France)

Professeur permanent - responsable des enseignements au Centre de formation de musiciens intervenants d’Aix-
Marseille Université. Docteur, Arts, spécialité musique et musicologie. Compositrice. Depuis 2023, co-présidente du
Conseil National des Centres de Formation de Musiciens Intervenants (CNCFMI).

L ’invention musicale a | ‘école

Les CFMI forment des musiciens intervenants capables d’élaborer des dispositifs permettant aux éléves
d’explorer et d’inventer des moments musicaux en mettant en relation corps et musique, et de s’impliquer dans
la création collective en étant force de proposition tout en tenant compte des idées/matériaux sonores proposés
par le groupe. L’étude consiste ici a analyser la démarche créative interdisciplinaire mise en place par un étudiant de
deuxiéme année dans une classe de CM1, dans un enseignement partagé avec la professeure des écoles. L’activité
implique pour les éléves de créer la musique de leur propre haiku, par le biais du jeu vocal, et d’en réaliser des
partitions graphiques. Le but de ce travail est de contribuer a I’élaboration d’un outil didactique de formation
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centré sur le processus d’invention a I’école. Des entretiens avec I’étudiant portant sur le déroulement du processus
sont analyses qualitativement, les productions interprétées et enregistrées le sont quantitativement (nombre,
diversité et fréquence des événements musicaux) pour évaluer les acquis et compétences développées.

Mots-clés : processus créatif, jeu vocal, didactique, musique, formation, musiciens intervenants.

Francois Joliat (Suisse)
Professeur a la Haute école pédagogique des cantons de Berne, Jura, Neuchatel (HEP-BEJUNE) (Suisse). Il dirige le
laboratoire de recherche ARTS. Ses recherches sont axées sur la professionnalisation de I’enseignement musical
scolaire et la didactique de I’enseignement musical a I’école. 1l a édité La formation des enseignants de musique a
L’Harmattan et coédité Les identités des professeurs de musique et Pratiquer/enseigner la musique : voies
polyphoniques aux éditions Delatour. Il est directeur éditorial du Journal de recherche en éducations artistiques
(JREA) — Journal of research in arts education (JRAE).

Transmettre le PCI et processus de scolarisation de la musique
En Suisse, expliciter les conditions et les contenus de la transmission du Patrimoine culturel immatériel humain
(UNESCO, 2003) « a I’intérieur de I’école », engage a reconnaitre les contraintes, les possibilités et les limites que le
processus de scolarisation de la musique a toujours opérées au sein de I’ Institution scolaire. La recherche en didactique
de la discipline Musique étudie les états de transformation des savoirs musicaux, dés lors qu’ils subissent un processus
de scolarisation : Quelles sont les formes musicales transmises en classe ? A quelles communautés de pratiques
culturelles sont-elles reliées ? Sur quels textes s’appuient-elles ? Comment les enseigner ? Comment les éléves se les
approprient-elles ? Nous proposons une matrice disciplinaire pour orienter la didactique de I’enseignement de la
discipline Musique a I ’école avec des éleves de 4 & 12 ans. Elle fait référence a trois mondes musicaux qui transmettent
le Patrimoine musical immatériel humain « a I’extérieur de I’école » : le monde musical familial, le monde musical
lettre et le monde musical communautaire/sociétal. Leurs textes, leurs régles d’usage et leurs facilitateurs
d’appropriation sont réaménagés « a I’intérieur de I’école » afin de sédimenter les parcours de littératie musicale
scolaire des éleves de 4 4 12 ans.
Mots-clés : patrimoine culturel immatériel, scolarisation de la musique, didactique, matrice disciplinaire, éléves de 4
a12 ans.

Sana Kamoun (Tunisie)
Docteure en musicologie de I’Université Lumiere Lyon Il (France) — Maitre-Assistant a I’Université de Tunis, Institut
Supérieur de I’ Animation pour la Jeunesse et la Culture ISAJC.

Effets de | ‘éducation musicale sur la phonologie chez les enfants de 6 a 11 ans -

Apport de | ‘éveil musical

L apprentissage de la musique par des éducateurs non-musiciens a été dépassé, puisque I’éveil musical, pratiqué dans
les diverses institutions a confirmé la pertinence de I’éducation par le jeu musical, sans apprentissage de solfége. Le
présent travail se préoccupe de I’apport de I’éveil musical sur la phonologie, pratiqué dans deux institutions éducatives,
adesenfantsde 6 a 11 ans. Les progrés des recherches phonologiques ont montré que la pratique musicale améliorerait
I’apprentissage de la lecture et de I’écriture. Dans cette investigation, apres la pratique d’un cursus d’éveil musical
dispensé aux enfants, la perception du musical sur leur conscience phonologique a été évaluée en expérimentant les
aptitudes acquises, relatives a la mémorisation et la discrimination des syllabes des mots. Les résultats obtenus ont
confirmé que la pratique du rythme musical permet aux enfants de développer leur conscience phonologique et de
promouvoir le transfert entre musique et langage.
Mots-clés : éveil musical, apprentissage, conscience phonologique, rythme, syllabes.

Manon Ballester (France)

Musicienne dipldmée du Conservatoire Royal de Bruxelles, professeur des écoles, doctorante en derniére année de
these en sciences de I’éducation a Aix-Marseille Université (AMU) et membre du programme de recherche « Le geste
créatif et I’activité formative » (GCAF) de I’UR 4671 ADEF. Sa thése porte sur la pratique instrumentale comme
vecteur de développement des habiletés métacognitives et de I’esprit critique a I’école primaire.

Activité métacognitive et développement du raisonnement des éléves de primaire :
I’influence de la pratique musicale

L activité de pratique musicale réguliére agit sur les capacités cognitives et métacognitives de I’apprenant (Bialystok
et al., 2009 ; Fauvel et al., 2012). L’état de la recherche permet d’établir un lien entre pratique musicale et transfert
cognitif (Peretz, 2018), mais peu d’études s’intéressent aux stratégies d’apprentissage efficientes que la musique
permettrait de développer et de mettre en ceuvre au sein méme du processus de raisonnement des éléves (Winner et
al., 2013). Aux frontiéres des sciences de I’éducation et sciences cognitives, cette recherche vérifie si la capacité
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d’autorégulation, un des aspects du raisonnement (Spector et Ma, 2019), est plus développée chez les éléves pratiquant
un instrument de musique au sein d’un orchestre a I’école (OAE) que chez leurs camarades. Cette communication se
propose de présenter une analyse des résultats, afin de renseigner la communauté éducative sur les connaissances
actuelles dans I’articulation entre enseignement et apprentissage.

Mots clés : pratique musicale, habiletés métacognitives, autorégulation, raisonnement, école primaire.

Yolaine Callier (France)
Titulaire d’un DE de formation musicale et d’un Master 2 de Direction de projets culturels est coordonnatrice des
écoles de musique de la Cité de la Musique de Marseille. Elle participe en plus a divers jurys, obtention par VAE du
DUMI ou jurys de FM dans divers conservatoires et s’implique dans des commissions de réflexion (mise en place
du Schéma Départemental d’Enseignement Artistique pour le CD 13, développement de projets innovants, accueil
d’actions de recherche sur différentes actions). Enfin elle élabore le Plan Formation des professeurs de la Cité de la
Musique tous les ans.
L ’enseignement musical pour les 4-11 ans a la Cité de la Musique de Marseille

La Cité la Musique de Marseille, association liée a la Ville de Marseille par une convention SIEG (Services
d’Intérét Economique Général) pour I’enseignement artistique spécialisé décentralisé sur son territoire, compte 8
lieux d’enseignement, 2 200 éléves dont 780 ont moins de 11 ans.
Elle propose :

- Un cycle éveil pour les 3/6 ans, cycle de découverte sensorielle basée sur I’exploration rythmique,

mélodique et corporelle des univers sonores.
- Un cycle 1 pour les 6/11 ans d’exploration des différentes esthétiques a travers des pratiques vocales et/ou
instrumentales individuelles et collectives.

Elle est aussi active dans I’EAC (Education Artistique et Culturelle) en lien avec le milieu scolaire, des CMA
(Centres Municipaux d’Animation) et des Centres Sociaux avec I’ACM (Accueil Collectif de Mineurs).
Mots-clés : éveil musical, apprentissages, musique et mouvement, pédagogie de groupe, sensorialité, jeu, pratiques
vocales, pratiques instrumentales.

Marcelle Moor (Suisse)
Formatrice en didactique de I’éducation musicale & la Haute Ecole Pédagogique BEJUNE en Suisse romande. Altiste
de premiére formation, elle devient ensuite enseignante de musique avant de participer a la formation a I’enseignement
primaire. Elle collabore sur deux projets de recherche actuellement : « Dispositifs d’accompagnement réflexif pour
favoriser le développement professionnel des enseignant-e-s en compétences numériques » (domaine Innovation dans
I ’'enseignement et |’apprentissage) et « Epistémologie pratique des didacticien-ne-s des disciplines artistiques a la
HEP-BEJUNE : savoir former & savoir enseigner la Musique et les ACVM a I’école primaire » (domaine Arts).
Enseigner la musique a | *école primaire en Suisse romande : deux études de cas
L’historique de I’enseignement de la musique a I’école primaire en Suisse romande est documentée (Joliat, 2009),
mais comment enseigne-t-on la musique aujourd’hui dans ce contexte ? Un projet de recherche vise a découvrir
comment certains éléments didactiques s’articulent dans cet enseignement — en particulier, le savoir expert, le savoir
enseigné et le triplet fondamental (Brousseau, 1986 ; Chevallard, 1991 ; Johsua & Dupin, 1993 ; Terrien, 2015). Deux
enseignantes filment 45 minutes de leur enseignement respectif. Un entretien en autoconfrontation simple est mené
avec chacune afin de co-analyser I’action (Clot & Faita, 2000). Aprées transcription, des analyses qualitative et
quantitative sont effectuées (codage ; condensation et présentation des données ; analyse des fréquences,
cooccurrences ou intersections). Les résultats montrent que ces éléments didactiques sont présents dans les discours
des enseignantes, et qu’ils nous renseignent sur leurs maniéres d’aborder la musique en classe.
Mots-clés : musique, école primaire, formation, didactique de I’éducation musicale, savoir.

Rose Hebbo Sebaaly (Liban)

Doctorante en troisieme année de thése en sciences de I’éducation a Aix-Marseille Université (AMU) ; membre du
programme de recherche « Le geste créatif et I’activité formative » (GCAF) de I’UR 4671 ADEF. Depuis 2013,
fondatrice et directrice de I’académie de musique La Cadence (Liban). Depuis 2016, enseignante vacataire a la Faculté
de Pédagogie de I’Université Libanaise. Consultante de musique 2021/2023 a I’agence des Etats-Unis pour le
développement international (USAID) - Qitabi 2 (CRDP/Beyrouth).

L *éducation musicale au conservatoire et dans les écoles de musique du Liban -
une hybridation artistique

Les empreintes de I’Occident ont marqué I’éducation musicale au Liban depuis plus d’un siécle. En 1929, Wadih
Sabra a fondé le Conservatoire National Supérieur de Musique de Beyrouth (CNSM). Les facultés de musique et les
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écoles de musique privées ont vu le jour a partir de 1970. Depuis, I’enseignement musical institutionnel s’est
progressivement propagé dans le pays. Un parcours rapide des programmes mis & la disposition des enfants dans
différentes institutions dévoile deux cas de figures distincts :
1) Une majorité a opté pour la musique arabe « dite » moderne, avec une mise en avant de la musique tonale
occidentale.
2) Une minorité a pris I’initiative de revivification des traditions musicales du Masriq (le Levant), avec
enseignement de la musique tonale occidentale.
Au cceur de cette hybridation artistique, la présente communication propose d’étudier les programmes dispensés dans
quatre cadres musicaux différents et de mettre en relief les conséquences de I’occultation des traditions sur I’éducation
musicale des enfants.
Mots-clés : enseignement, tradition musicale du Masriq, musique occidentale tonale, hybridation artistique.

Nathalie Abou Jaoude (Liban)
Docteure en Musique et Musicologie de Sorbonne Université (16 octobre 2024), spécialisée en éducation musicale et
en perception de la musique. Elle occupe actuellement le poste de cheffe de département des Sciences de I’Education
Musicale ainsi que du département de Musique, Technologie et Médias a la faculté de Musique et Musicologie de
I’Université Antonine (Liban). De 2021 a 2024, elle est membre du comité de rédaction du JREM-IREMUS (Sorbonne
Université). Entre 2014 et 2017, elle a été sous-directrice de I’Ecole de Musique Antonine & Nabi Ayla, Liban. Entre
2017 a 2023, elle a dirigé le département de Musicothérapie a la faculté de Musique et Musicologie de I’Université
Antonine (Liban).

Etude des approches musicales dans les écoles privées libanaises —

Approches professionnelles et institutionnelles

Les enfants libanais baignent dans un environnement culturel qui est plurilingue du point de vue verbal, alliant I’arabe
dialectal, I’arabe classique, le francais et I’anglais, et bilingue du point de vue musical, alliant deux langues musicales
ou systeme mélodiques : la langue modale (monodique) maternelle du Mashriq, avec ses différents dialectes ou
traditions, et la langue tonale (harmonique) allochtone de I’Occident, avec ses différentes expressions. Cette situation
leur offre théoriquement I’opportunité d’explorer une multitude de systémes, de genres et de styles musicaux.
Cependant, les méthodes d’enseignement de la musique qui sont employées dans les écoles libanaises sont souvent
calquées dans leurs contenus sur des méthodes en cours en Occident et négligent I’apprentissage de la langue modale
maternelle de ces enfants, créant ainsi un hiatus dans la construction de leur identité culturelle. Cette communication
propose une analyse qualitative et quantitative du profil, de la formation professionnelle et des approches éducatives
des personnes en charge de I’enseignement musical dans les classes primaires d’écoles privées a Beyrouth et au Mont-
Liban. Elle explore également les approches institutionnelles en tenant compte des programmes et des méthodes
d’enseignement élus et des pratiques exigées, tout en s’interrogeant sur les contenus de ces méthodes, a I’aune de
I’exigence de I’enseignement de la langue maternelle modale.
Mots-clés : écoles libanaises, profil de I’enseignant, méthodes d’enseignements, identité culturelle, bilinguisme
musical.

Mohammed Mehdy Essefi (Maroc)
Enseignant-chercheur a 1’Ecole Nationale Supérieure d’Art et de Design (ENSAD)- Université Hassan II de
Casablanca, spécialisé en éducation musicale et en Sound Design. Ancien professeur-formateur au CRMEF — section
éducation musicale. Membre du laboratoire ICM (Interculturalité, Communication et Modernité) et examinateur
(reviewer) a « American Journal of Art and Design ». Doctorat en « Didactique Interdisciplinaire : Musique et
Langue ». Il a mené plusieurs recherches sur I’éducation musicale, et a développé une méthode didactique pour
I’enseignement et I’apprentissage de la langue arabe basée sur 1’activité du chant.
L *éducation musicale & | école publique marocaine :

Présentation d’une expérience d ‘enseignement
L éducation musicale (EM) & I’école publique marocaine n’a officiellement vu le jour qu’en 1993. Elle est réservée
aux collégiens, tandis que ceux en dessous de 12 ans sont globalement privés de ce pilier de I’éducation. L’EM est
souvent considérée comme « des légumes sur un couscous », facultative, voire sans importance, sans réaliser que sans
Iégumes, le couscous ne peut étre appelé ainsi. L’EM, comme I’a décrit A. Benabdeljalil (2014), est « un corps sans
téte ni pieds » : elle ne figure ni dans le programme de I’école primaire ni dans celui du lycée. Par ailleurs, il est
possible qu’il y ait des expériences réussies et des contributions dans le domaine de I’enseignement de I’EM au niveau
primaire. De ce fait, je souhaite partager mon expérience d’enseignement de I’EM au primaire et au sein d’une école
de musique. La démarche est double : elle se base sur I’expérience pratique et vise une réflexion théorique sur les
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méthodes pédagogiques. En dépit des différences de méthodes et de matériel musical, I’objectif principal demeure
une éducation musicale réussie et enrichissante pour tous.

Mots-clés : éducation musicale, école marocaine, expérience d’enseignement, méthode pédagogique, enfants de 4-11
ans.

Axe 3 - Les programmes d’éducation musicale : leurs fondements ; leurs objectifs ; leurs impensés
didactiques et pédagogiques
Rim Jmal (Tunisie)
Maitre de conférences en Musique et Musicologie a I’Institut Supérieur de Musique de Tunis. HDR en
Psychopédagogie de la musique (Université de Carthage). Docteure en Sciences de I’éducation musicale de Sorbonne
Université. DEA en psychologie et didactique de la musique de Sorbonne Université. Directrice actuelle de I’Institut
Supérieur de Musique de Tunis (Université de Tunis).
L ‘orientation des programmes de | ‘éducation musicale destinées aux enfants d "age scolaire et préscolaire dans le
systeme éducatif tunisien
L’éducation musicale fait partie des matieres qui sont officiellement reconnues par le systeme éducatif tunisien.
L’élaboration de son programme est tributaire d’un ensemble de choix quant aux objectifs visés et les stratégies qui
leur sont déployées. L’objectif de cette intervention est de comprendre la spécificité de I’éducation musicale destinée
aux enfants d’age scolaire et préscolaire dans le systeme éducatif tunisien. Il s’agit de situer cette éducation par rapport
a différents niveaux d’orientations, notamment politiques-éducatives, pédagogiques et culturelles. Notre méthodologie
est basée sur I’analyse des contenus des programmes et manuels officiels tunisiens, et ce pour le préscolaire (3- 5 ans),
I’année préparatoire (5-6 ans) et le cycle primaire (6 -12 ans). L’analyse repose sur I’élaboration d’une grille qui
explicite les différents indicateurs relatifs aux niveaux d’orientation étudiés et qui permet de suivre la progression des
programmes a travers les étapes scolaires.
Mots-clés : éducation musicale, systéme éducatif tunisien, niveaux d’orientation, programmes scolaires, manuels
officiels.

Anas Gharbi (Tunisie)
Docteur en Sciences Culturelles spécialité : Musique et Musicologie. Maitre assistant a I’ Institut Supérieur de Musique
de Tunis (Université de Tunis, Tunisie). Membre au laboratoire de recherches en Culture, Nouvelles Technologies et
Développement (CUNTIC) de I’Institut Supérieur de Musique de Tunis. Altiste a I’Orchestre Symphonique Tunisien
et a I’Orchestre National de Musique Arabe. Secrétaire général de I’Association Générale des Insuffisants Moteurs
(AGIM) de Kélibia.

Les programmes d ‘éducation musicale au conservatoire National de Tunis entre 6 et 11 ans :

leurs fondements et leurs objectifs

Le systeme d’éducation musicale dans le conservatoire national de Tunis implique a la fois une formation de musique
occidentale, tunisienne ainsi qu’orientale. Cette formation est répartie sur sept ans d’études dont une premiére année
préparatoire, et s’achéve par un concours national de musique arabe. A partir des années 1990, une réflexion générale
a été engagée, permettant aux enseignants et directeurs des conservatoires de revenir sur le contenu des matiéres a
enseigner et d’échanger leurs visions quant au projet didactique et pédagogique spécifique au conservatoire. L’objectif
de cette communication est de comprendre les enjeux de la formation musicale du conservatoire national de Tunis.
Est-ce que son contenu actuel s’adapte a la nature de I’environnement sonore tunisien et correspond aux attentes des
enfants et des enseignants ? Notre méthodologie sera basée sur I’étude des programmes officiels et I’examen des
différents projets de réformes et initiatives engagées depuis1990.
Mots-clés : éducation musicale, didactique, pédagogie, programme, enseignement.

Rami Haddad (Jordanie)

PHD in Music education — WWU Muenster — Germany. Title: Prof. of music education — the University of Jordan.
Head of committee for composing curricula of Arts (Music, Art, Theatre) / National Centre for Curriculum
Development / Jordan. Former Dean of Saudi Music Hubs, Jeddah, Riyadh, and Al-Khubar — KSA. Former Dean of
School of Arts and Design — University of Jordan. Former Vice Dean and Head of Music department - School of Arts
and Design — University of Jordan. Former Dean of Jordan Academy of Music. Conducted several researchers and
Articles in refereed Journals.

A review of primary school music curricula development in Jordan

Since the Cairo Music Conference in 1932 Arab educational entities started to pay attention to musical education, the
Arab Academy of Music conferences encouraged researchers to work on preparing the basic pillars of Arab music
textbooks, however, music education in Jordan was still limited due to the scarcity of music teachers and the lack of

12



local music curricula. In 1965, the Department of Curricula and Textbooks issued the first curricula for fine arts and
music and issued a “Teacher’s Guide” to teach Art education with total reliance on teaching Western music and the
neglection of Arabic musical education. In 1976, educational coordination took place between Jordan and Syria, and
a joint committee was formed from to develop musical curricula for the primary stage. The initiative could not proceed
due to the severe shortage of Jordanian teaching staff. Based on what mentioned above, this paper seeks to shed light
on the establishment and development of music curricula in Jordan for the primary stage, aiming at monitoring the
obstacles that faced that process and the subsequent steps that contributed to modifying the content, thus the ILOs.
Keywords: music education, music curricula, primary schools, music development, music in Jordan.

Axe 4 - La formation des professeurs de musique a I’éducation musicale pour des enfants
entre 4 et 11 ans
Nathalie Estienne (France)
Laboratoire Passages Arts et Littératures (XX-XXI) (EA4160) : Agrégée de musique et Maitre de Conférence en
musicologie, ses domaines de recherche concernent la voix chantée dans ses approches historique, esthétique, sociétale
et éducative, la didactique et la pédagogie de la voix parlée et chantée dans I’enseignement primaire et secondaire,
I’histoire du chant scolaire et I’enseignement des arts aux non-spécialistes a I’université. Ses derniers travaux se
tournent vers I’analyse de la vocalité dans le contexte de I’accompagnement des mourants. Actuellement responsable
du Master MEEF Education musicale, elle prépare aux épreuves écrites du CAPES d’éducation musicale et chant
choral et enseigne en Licence ainsi qu’au CFMI dans le Master MAAPT -Musicologie appliquée aux projets
territoriaux).
La place de | ‘éducation musicale dans la formation polyvalente des professeurs des école en France : entre
arbitraire et légitimité
La communication propose un regard analytique sur I’éducation musicale dans le cursus de formation des professeurs
d’école en France. En tant que discipline obligatoire de I’enseignement primaire, elle fait partie de la spécificité
professionnelle du professeur d’école, a savoir la polyvalence. Or, elle est une discipline dont I’enseignement montre
des différences d’implication tres nette d’un professeur des écoles a I’autre (Maiziéres, 2013). Dans ce contexte, quelle
place I’éducation musicale peut-elle prendre dans la polyvalence caractéristique du métier, dans les représentations
des PE en formation ? Autrement dit, I’éducation musicale a I’école participe-t-elle de I’identité professionnelle des
PE en formation ? A partir de cette question, et en nous appuyant sur les travaux de Zimmermann (2013), nous
analyserons les variables qui, face & un processus enclenché d’externalisation de I’éducation musicale dans le
quotidien des pratiques scolaires, tendent a rendre difficile, pour le PE en formation, de faire de I’enseignement
artistique un élément constitutif de son identité professionnelle. Pour autant, et ce sera la deuxiéme partie, nous
reviendrons sur les fondamentaux de cette discipline en interrogeant ce a quoi travaille I’éducation musicale chez un
enseignant en formation : quelles « dispositions a » sont-elles développées en regard de la polyvalence qui est au cceur
du métier ? Si la formation en musique d’un PE ne reléve pas d’une spécialisation, de quelle maniere I’éducation
musicale participe-t-elle de sa formation d’enseignant, et par Ia, de son identité professionnelle ?
Mots-clés : éducation musicale en France, formation des professeurs d’école, identité professionnelle, savoir
expérienciel de I’enseignant.

Antonio Trajanoski (Suisse)
Chargé d’enseignement en didactique de la musique a la HEP Vaud a Lausanne, en Suisse. Il prépare également une
these de doctorat sur la synchronisation motrice a la musique par des enseignants généralistes en difficulté a Aix-
Marseille Université (AMU), France. Il est membre du groupe de recherche Le geste créatif et | ’activité formative
(GCAF) a AMU et membre du Centre de compétences romand de didactique disciplinaire (2Cr2D).

L ’appropriation du geste pulsatoire chez les futurs enseignants en formation
Pour conduire des activités musicales auprés d’enfants de 4 & 8 ans, il est nécessaire d’étre capable de se synchroniser
corporellement & la pulsation musicale. Pourtant, certains professeurs des écoles en formation n’y parviennent pas.
Pour les aider a acquérir cette compétence, un dispositif numérique, congu pour étre utilisé a domicile, a été créé.
Notre étude cherche a comprendre comment ces futurs enseignants, cherchant a maitriser cette compétence a travers
ce dispositif, construisent, mobilisent et organisent des stratégies d’apprentissage. Une méthodologie issue de I’ergo-
didactique a été utilisée, comprenant des entretiens d’autoconfrontation avec 10 participants. Ces entretiens ont été
complétés par des entretiens semi-directifs et des journaux de bord afin de mieux appréhender leurs maniéres de
s’autoréguler. Les premiers résultats indiquent une corrélation entre la qualité de la synchronisation et le spectre de
stratégies d’apprentissage rapportées. De plus, les participants ont signalé une amélioration de leur confiance en leur
capacité a enseigner la musique.
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Mots-clés : synchronisation sensorimotrice, enseignants en formation, acquisition d’un savoir-faire musical, outils
numeériques, stratégies d’apprentissage.

Axe 5 - Les pratiques d’enseignement en éducation musicale : entre collectif et individuel
Gilles Boudinet (France)
Professeur émérite en Sciences de I’éducation a I’Université Lumiére-Lyon 2. Il est I’auteur de travaux sur la
philosophie de I’éducation et de la culture, I’esthétique, I’éducation artistique et musicale.

Définir une identité culturelle : mélodies, ritournelles et territoire

Située dans une perspective philosophique, cette communication questionne des modalités théoriques liées a la
définition d’une identité culturelle « autour de la Méditerranée » dans le cadre de I’éducation musicale. Une
premiére modalité est celle d’une parole qui assigne « en extériorité » les traits d’une culture donnée. L’exemple
de la pensée rousseauiste surles mélodies et mélismes des « peuples du sud », telle qu’elle est notamment avancée
dans I’Essai sur I’origine des langues, sera suivi. Une autre modalité porte, au contraire, sur I’immanence d’un
agencement culturel dont les intensités prennent une consistance progressive. Telle est la notion de « territoire »,
au sens deleuzien. Un lien entre ces deux modalités sera envisagé a partir de la ritournelle que souligne G.
Deleuze pour questionner I’opposition entre les configurations éducatives « en réseau » horizontal et celles de type
triangulaire et hiérarchisé.
Mots-clés : philosophie, identité culturelle, territoire, ritournelle, réseau.

Fotini Reraki et Vassiliki Reraki (Grece)
Fotini Reraki est musicologue et anthropologue. Sous la direction de Michel Imberty, elle a soutenu une thése intitulée
« La musique imaginaire : discours, identités et représentations dans |’enseignement grec contemporain ». Elle a
enseigné pendant plusieurs années dans diverses universités grecques la Pédagogie de la musique et I’Anthropologie.
Ses principaux intéréts de recherche portent sur I’anthropologie de I’éducation musicale. Elle a traduit en grec (avec
Vassiliki Reraki) I’ouvrage de Francois Delalande, La musique est un jeu d’enfant (Fagotto Books, 2023). Elle est
actuellement enseignante d’anthropologie a I’Université de Créte.
Vassiliki Reraki est musicologue et psychologue. Elle est titulaire d’un doctorat en Psychologie de la musique
(Université Paris-1V Sorbonne, Directeur de Thése : Michel Imberty). Ses intéréts portent particuliérement sur la
réception musicale et le développement musical de I’enfant. Elle a enseigné a I’Université les matiéres : Psychologie
de la musique et Pédagogie de la musique. Avec sa sceur, Fotini Reraki, elle a traduit en grec 1’ouvrage de Francois
Delalande, La musique est un jeu d ’enfant. Elle est membre de comité de lecture de la revue anglo-grecque Approaches
(an interdisciplinary journal of music therapy).

Apprendre la musique traditionnelle en Créte. Les dynamiques pédagogiques du « culturel »
En Créte, la plus grande ile de Gréce, la musique traditionnelle est toujours vivante, dans le sens d’une constante
création et d’un investissement identitaire. C’est ce que montre d’une part le grand nombre de musiciens, amateurs ou
professionnels, et d’autre part, le grand nombre d’enfants qui se mettent de plus en plus & apprendre les instruments
traditionnels. Trait caractéristique du processus d’apprentissage dans ce contexte: la cohabitation ou/et
I’entrelacement des pratiques informelles et formelles. Ainsi voit-on : a) les procédures — propres a la transmission
orale — d’imitation, de participation et de partage cotoyer les processus éducatifs systématisés et encadrés, tels que les
études dans un conservatoire ou auprés d’un maitre, b) le savoir-faire qui résulte de la culture vernaculaire converser
avec le modéle pédagogique occidental. A partir des données ethnographiques, notre travail se propose d’aborder avec
un regard critique la situation d’apprentissage de la musique crétoise a I’heure actuelle, en nous focalisant sur un
groupe d’age précis, celui d’enfants de 6-11 ans.
Mots-clés : Créte, apprentissage musical, musique traditionnelle, pratiques informelles, pratiques formelles.

Raphael Roth (France)

Maitre de conférences en sciences de I’information et de la communication a I’ Institut national supérieur de I’éducation
artistique et culturelle (Inseac) — Laboratoire DICEN-idf (EA 7339) - Conservatoire national des arts et métiers.

L *éducation musicale et les chaines de coopérations de | ‘éducation artistique et culturelle

L’éducation artistique et culturelle a pour ambition de permettre un acces le plus large possible aux arts. La musique
fait partie de ces formes symboliques qui sont des « fragments d’expériences (Molino, 2007). L’enjeu de I’éducation
artistique et culturelle (qui integre I’éducation musicale) est de construire ces fragments d’expérience pour qu’ils
deviennent des pratiques durables, des conventions (Becker, 2020). L’ enjeu pour ces acteurs de la transmission
musicale est de sortir la musique de son ineffabilité. Les intermédiateurs de la musique (enseignants, musiciens
intervenants, artistes en classe) sont ses interprétes. Ce que le sociologue Howard Becker nomme « convention » a
maitriser dansce monde de I’art (Becker, 2010). Les interprétes n’ont pas pour fonction de faire maitriser la langue
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mais de permettre de la transposer dans la langue maternelle des locuteurs.
Mots-clés : éducation artistique et culturelle, musique, coopération.

Ester Pineda (France)
Pianiste, professeure d’enseignements artistiques au Conservatoire Jean-Philippe Rameau (Paris) et chercheure
associée a I’IReMus (Sorbonne Université). Son engagement dans la pédagogie 1’a conduite a faire un doctorat en
musicologie systématique sur les processus cognitifs dans 1’apprentissage et I’interprétation musicales. A la croisée
de la musicologie et de la psychologie cognitive, ses travaux portent sur I’exploration des processus cognitifs liés a
I’audition intérieure et notamment, sur les processus mnésiques en fonction du type d’écriture musicale. En 2023 Elle
crée I'Institut ARTSYS, organisme de formation continue qui développe et diffuse les approches neurocognitives de
I’enseignement musical.

Narrativité et appropriation artistique aupres de jeune pianistes :

une étude sur les pieces de op. 12 de Florent Mulsant

Plusieurs études ont abordé les processus mnésiques (Clark et al., 2014; Williamon & Egner, 2004) et d’appropriation
artistique dans les étapes de consolidation d’une interprétation musicale (Chaffin et al., 2003; Héroux, 2018).
Cependant, peu de travaux ont analysé la maniére dont le type d’écriture musicale détermine les stratégies cognitives
utilisées par 1’apprenant dans une perspective éducative, en particulier le répertoire contemporain dans lequel les
apprenants ont un faible niveau d’apprentissage implicite. Cette communication présente une étude exploratoire sur
les processus cognitifs dans la mémorisation de pieces non-tonales auprés de 20 pianistes (7-11 ans) inscrits au
conservatoire Jean-Philippe Rameau de Paris. Obtenus avec une approche méthodologique mixte (Tashakkori &
Creswell, 2007), nos résultats révélent I’utilisation de supports extramusicaux (analogies, métaphores) comme aide a
la mémorisation parmi lesquels 1’élaboration d’une trame narrative est privilégiée.
Mots-clés : mémoire, cognition musicale, enseignement spécialisé, musique contemporaine, narrativité.

Adrien Bourg (France), Bouchra Béchéalany (Liban), Gérald Guillot (France) et Amer Didi (Liban)
Adrien Bourg est professeur des universités en musicologie et en didactique de la musique a Sorbonne Université.
Membre de I’Institut de recherche en Musicologie (UMR 8223), ses recherches s’inscrivent dans le cadre des
approches comparatistes en didactique. 11 est rédacteur en chef du Journal de Recherche en Education Musicale et
dirige la collection Sciences de | ’éducation musicale a L’Harmattan.
Bouchra Béchéalany est docteure en Musicologie de Sorbonne Université (2009). Elle est enseignante titulaire a la
Faculté de Pédagogie de I’Université Libanaise (Liban) et membre de : ADEF/GCAF (Aix-Marseille — AMU France) ;
Réseau Récomuses (France) ; Centre de Recherche sur les Traditions Musicales (Université Antonine, Liban). Axes
de recherche : didactique de la musique et perception cognitive de structures mélodiques levantines par des enfants
libanais de 3-12 ans.
Gérald Guillot est maitre de conférences en ethnomusicologie et didactique de la musique. Chercheur titulaire au
laboratoire ARTES (Bordeaux), associé a I’lreMus (Paris) et collaborateur au Musée de I’Homme (Paris), il est
directeur du département « musique » de I’Université Bordeaux Montaigne. Ses recherches se concentrent sur la
temporalité musicale cyclique des cultures afro-diasporiques au travers du croisement de 3 approches disciplinaires :
I’ethnomusicologie, la psychologie cognitive et la didactique.
Amer Didi est professeur universitaire (20 ans) dans divers établissements académiques au Liban, a I’ Arabie Saoudite,
at aux EAU. Musicologue spécialiste du Magam et multi-instrumentiste.

De I’enseignement du patrimoine occidental aux objectifs d ‘ouverture culturelle : | ’‘étude de cas d un dispositif

musical & vocation sociale en France

En France, plusieurs dispositifs de pratiques orchestrales a visée sociale ont vu le jour ces derniéres années. L un
d’entre eux, Démos, se positionne comme un projet de démocratisation culturelle. 1l partage en cela les principes et
objectifs adossés & ce qui reléve de I’Education artistique et culturelle (MEN, 2013, 2015 ; UNESCO, 2006, 2010).
Celle-ci repose sur une alliance particuliére (Bordeaux et Deschamps, 2017) entre les ministéres de la Culture et de
I’Education nationale (ministéres qui participent au financement de Démos). Dans ce contexte, I’un des objectifs
(partagé par les deux ministéres) est dirigé vers la mise en valeur du patrimoine national et de sa transmission au plus
grand nombre. Notre questionnement portera sur les possibilités d’articuler cet objectif (il renvoie, dans Démos, a
I’enseignement des musiques savantes occidentales) avec deux autres : le premier consiste a promouvoir I’expression
de la diversité culturelle et I’interculturalité, le second vise la reconnaissance des identités culturelles (Kerzil, 2002).
L analyse repose sur une étude du référentiel Démos et des textes ministériels concernant I’EAC ; elle s’appuiera sur
I’étude de la transposition didactique (Chevallard, 1991 ; Guillot et Bourg, 2020) d’une musique vocale appartenant
a la tradition savante arabe (un muwassah) réalisée dans le cadre de Démos Marseille.
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Mots-clés : éducation artistique et culturelle, démocratisation culturelle, didactique de la musique, interculturalité,
transposition didactique.

Nidaa Abou Mrad et Hayaf Yassine (Liban)
Nidaa Abou Mrad : Professeur en musicologie et docteur en médecine, doyen de la Faculté de musique et musicologie,
directeur du Centre de recherche sur les traditions musicales de I’Université Antonine (Liban) et rédacteur en chef de
la Revue des traditions musicales. 1l a publié une quarantaine d’articles dans des encyclopédies et des revues
scientifiques et un ouvrage fondateur de la sémiotique modale (Eléments de sémiotique modale : Essai de grammaire
générative pour les traditions monodiques), théorie pour laquelle il a été lauréat du Prix d’Excellence Scientifique
2017 du CNRS-Liban. En tant que violoniste et compositeur, spécialiste de la tradition musicale artistique arabe du
Mashriq, il a publié vingt CD musicaux.
Hayaf Yassine : Professeur associé en musicologie, chef du Département de musicologie générale des traditions et du
Département de musique d’art arabe a la Faculté de musique et musicologie, chercheur au Centre de recherche sur les
traditions musicales (CRTM) a I’Université Antonine (Liban. Il est également directeur de I’école de musique Bayt al-
Misiqa, dans la région de Akkar au Nord-Liban, concepteur de I’instrument sangir pédagogique, coauteur avec
Bouchra Béchéalany de la Méthode d éducation musicale levantine (2014, Editions de I’Université Antonine), auteur
d’une dizaine d’articles musicologiques et d’une douzaine de CD musicaux.

Quelle éducation musicale pour le Liban ?
En 1997, les pouvoirs publics rendent obligatoire I’enseignement de la musique dans les écoles publiques et privées
libanaises et dotent cet enseignement d’un programme. Vingt-sept ans plus tard, les résultats de ce processus sont
contrastés, le programme officiel, fortement critiqué dans sa conception (Fakhouri, 2003), n’ayant pas été implémenté
dans les écoles, tandis qu’une frange importante d’écoles n’a adopté aucune forme d’enseignement musical et qu’en
revanche trois universités ont formé plus de quatre mille éducateurs musicaux. Cette communication reprend a son
compte le questionnement « Quelle éducation musicale pour le Liban ? » soulevé par trois réunions scientifiques
organisees sous cet intitulé par I’Université Antonine en 2003, 2014 et 2024. Elle analyse le processus en cours a
I’aune de trois criteres : (1) socio-anthropologique, observant le ballottement de la musique entre interdit religieux
(During, 1988) et suremploi médiatique, (2) grammatologique musical, inhérent au choix de la langue musicale
(bilinguisme modal maternel et tonal allochtone) a enseigner (Abou Mrad & Maatouk, 2017) et (3) didactique, avec
I’aspiration a une certaine congruence entre transmission initiatique traditionnelle et sciences de I’éducation musicale
postmodernes (Abou Mrad & Béchéalany, 2010 ; Tillmann et al., 2005 ; Yassine, 2017), a l’aune de la
neuropsychologie cognitive (Abou Mrad, Billiet, et al., 2022 ; Abou Mrad, Chouvel, et al., 2022).
Mots-clés : Liban, bilinguisme musical, transmission initiatique musicale, langue musicale maternelle, programme
d’enseignement musical.

Nidaa Abou Mrad et P. Toufic Maatouk (Liban)
Nidaa Abou Mrad (cf. ci-dessus)
P. Toufic Maatouk : chef d’orchestre et musicologue qui occupe des postes de direction clés dans I’industrie musicale.
Il est directeur exécutif adjoint de la Abu Dhabi Music and Arts Foundation et du Abu Dhabi Festival (EAU), membre
du conseil académique du Global Leaders Institute de Washington D.C, et professeur adjoint & la Faculté de musique
de I’Université Antonine (Liban). Maatouk est également chef invité d’orchestres internationaux, directeur artistique
du Beirut Chants Festival et supervise le département vocal du Conservatoire national Supérieur de musique de
Beyrouth.

L’enfant aux deux langues musicales
Dés I’école maternelle, les enfants libanais apprennent au moins une langue étrangeére, aux cotés de leur langue
maternelle. Cependant, cette biculturalité additive cesse lorsque 1’on passe du domaine verbal au domaine musical,
étant donné que le systeme éducationnel libanais cultive un bilinguisme soustractif, ou la musique (survalorisée) de
I’autre éjecte (en la dévalorisant) la musique indigéne, dans un contexte fortement globalisé. Cette communication
analyse cette situation épineuse. Partant, elle esquisse des assises théoriques, alimentées par la notion de grammaire
universelle, qui visent a soutenir 1’émergence d’un bilinguisme musical additif qui, a la fois, respecte les différences
qui existent entre le systtme monodique modal et son homologue harmonique tonal et combine des données
grammaticales génératives communes a ces deux langues musicales. Elle analyse le projet de bilinguisme récursif et
dynamique que la Méthode d’éducation musicale levantine de Béchéalany et Yassine propose pour rééquilibrer I’éveil
musical dans les écoles libanaises. Elle ambitionne surtout de poser les jalons stratégiques du bilinguisme additif
musical au Levant. C’est a cette fin que les auteurs de cette communication formulent quatre conditions systémiques
générales et esquissent le plan d’une activité d’apprentissage bilingue verbale et musicale, axée sur des comptines en
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rythmique enfantine, en guise d’exemple d’éveil musical biculturel convergent, sans recours aux créolisations
modernistes usuelles.

Mots-clés : bilinguisme additif musical, grammaire universelle musicale, sémiotique modale, éveil musical biculturel,
langue monodique modale.

Nedal Nsairat (Jordanie)
Professor of music education at the University of Jordan. Former vice dean and head of music department, the
University of Jordan. Conducted several researches and composed several musical pieces, such as joy-night operate
and Amman operate and University of Tafileh, and University of Aqgaba for technology anthems, and participated in
several conferences and workshops.

The Status of music education in Jordan from the point of view of music teachers
As many obstacles and challenges can be sensed in the field of music teaching in Jordan, this study will address, the
awareness of music teachers in implementing music teaching regarding curricula, teachers’ availability, and musical
equipment. The study aims at revealing the status of music education in Jordan using the pilot study methodology to
disclose the status of music in Jordan. The study population will consist of a sample of members of the study
population, including music education teachers distributed among all directorates of education in the Jordanian
Ministry of Education. The study will follow the descriptive and analytical approach, which will include designing
the first study tool (the questionnaire) to identify the reality of music education in Jordan.
Keywords: music education, music curricula, music teachers, music in Jordan.

Shereen Badr (Egypte)
Professor of Arabic Music (since 2011). Dean of the Faculty of Music Education- Helwan University Egypt. Chair of
the Scientific Committee of the Arabic Music conference on 2024 - Cairo Opera House, Ministry of Culture. Member
of the Tenure Academic Committee of Professors -The Supreme Council of Universities for 6 years. The editor in
chief of the Journal of “Music Science and Arts” - Faculty of Music Education- Helwan University (the only one
specialized in music in Egypt and the middle East).

Pre-university Music Education in Egypt
Music plays an important role in education, especially after the establishment of the Faculty of Music Education,
FME, in 1935, which joined Helwan University in 1975. Through the researcher’s knowledge of the Egyptian music
education in pre-university level, the research aims to shed light on the Egyptian music education curricula, and to
identify the techniques that were followed in developing it. It will provide critical review to the content of the Egyptian
music education curricula in the various stages. The Egyptian Ministry of Education has developed special curricula
for each stage of pre-university education and has set general and special goals for each curriculum and stage. The
research will examine the suitability of this content in particular its relation to graduating future music education
teacher at the university level. FME is considered one of the oldest colleges for teaching music education and
graduating music education teachers for schools in Egypt and all Arab countries. The research procedures include
setting some steps to deduct results and recommendations to be used in developing music education curricula for the
pre-university stage.
Keywords: music education, Egyptian music education circular, Pre-University Music Education, Faculty of Music
Education, Helwan University.

Nabil Darras (Jordanie)

PHD in Philosophy of Arts - Musical Sciences from Tashkent State Conservatory - Republic of Uzbekistan. Worked
as a professor of music sciences and contrabass in a number of universities and music institutes. Currently heads the
editorial board of the Music Research Journal issued by the Arab Music Academy/League of Arab States. Held the
following duties: Dean of the Jordanian Academy of Music, Amman - Jordan, Head of the Music Department: Faculty
of Fine Arts, Yarmouk University, Dean of the Faculty of Fine Arts, Yarmouk University. Member of the editorial
board of a number of scientific and artistic journals.

Features of the musical education process for the Jordanian children ages between 6-18 years old

This paper discusses the features of the musical education process for Jordanian children between the ages of 6 and
18 years. The importance of this topic comes from one of the main goals of musical education for children, which lies
in trying to prepare musical cadres with professional capabilities for the future, in order to meet the needs of Jordanian
society in the circumstances of the development of the cultural scene it is witnessing. The study sheds light on the
musical education of Jordanian children outside of school as a public education institution. It will introduce to what
methods are used to teach music, and what are the pros and cons of each of them in influencing the process of preparing
the child as a musician, who has qualifications that will enable him to enter the world of professionalism in the future
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on the one hand, or just depending on his cultural development in the field of musical knowledge. Finally, will the
process of musical education outside school framework (for those concerned) constitute an introduction to think about
the formulation of musical education within the regulations of the official educational institution and its’ capabilities.
Keywords: education, music education, general music education, special music education, musical talent.

Naoual Aouali et Hamida Doulate Serouri (Algérie)
Enseignante a I’université Ibn Khaldoun de Tiaret et spécialiste de la didactique du francais langue étrangére, Naoual
Aouali posséde une vaste expérience dans I’enseignement et méne des recherches sur la formation des étudiants en
écriture académique, la formation des formateurs, et ’enseignement du FLE en Algérie. Elle a publié¢ des articles
académiques sur 1'utilisation des technologies de I’information et de la communication dans 1’enseignement supérieur,
sur 1’évaluation a distance, sur les ateliers d’écriture et I’accompagnement des apprenants. Elle a été impliquée dans
I’organisation de concours de doctorat et a participé a des événements scientifiques nationaux et internationaux, tout
en évaluant les travaux de fin d’étude.
Hamida Doulate Serouri est docteure en didactique du FLE. Elle est Maitre de Conférences HDR a ’université de
Tiaret. Ses domaines de recherche : ’enseignement / apprentissage des compétences orales, la didactique de 1’écrit et
I’intégration des TIC dans I’enseignement des langues. Elle est déja auteure chez Synergie Algérie, Multilinguales,
Trans. Elle est auteure d’un ouvrage édité chez Edilivre Aparis (2012) et co-coordinatrice d’un ouvrage collectif édité
chez les éditions universitaires européennes EUE (2022).

Vers I'amélioration de I'enseignement de la musique et du frangais langue étrangere (FLE) en Algérie :

enjeux, défis et pratiques pédagogiques au service des préférences des éléves.

Cette étude examine les défis de l'enseignement de la musique en Algérie, en mettant en lumiere les pratiques
pédagogiques, les ressources disponibles et les préférences des éléves. Une enquéte réalisée aupres d'enseignants et
d'éléves a révélé une variété de méthodes pédagogiques, soulignant I'importance de I'adaptabilité dans I'enseignement
pour offrir des expériences d'apprentissage diversifiees. Les enseignants rencontrent des obstacles tels que I'absence
de culture musicale, tandis que les préférences des éléves pour des cours collectifs ou individuels mettent en avant
I'impact favorable de certaines approches sur leur motivation.
Parallelement, I'étude s'intéresse a l'enseignement du francgais langue étrangere (FLE), qui fait face & des défis
similaires, notamment en matiére de méthodologie et de manque d'exposition a la langue. L'intégration de chansons
francophones dans le cadre de l'enseignement musical est proposée comme une stratégie innovante pour enrichir
I'apprentissage des deux disciplines. Enfin, des recommandations précises sont formulées en vue d'améliorer
I'enseignement de la musique et du FLE en Algérie, afin de renforcer la qualité de I'éducation musicale et linguistique
tout en enrichissant I'expérience des éléves.
Mots-clés : enseignement, éducation musicale, préférences des éleves, cours collectifs, cours individuels.

Emmanuelle Huart (France)
Emmanuelle Huart est concertiste et professeur d’enseignement artistique (piano et musique de chambre) au CRD
Grand Paris Sud. Diplémée du CNSM de Paris, elle est titulaire d’un Master et d’un certificat d’aptitude au professorat
de musique (piano) et aux fonctions de direction de conservatoires. Parallélement, elle méne des travaux de recherche
sur la pédagogie du piano au sein du programme « Le geste créatif et I’activité formative » (GCAF) de I’unité de
recherche Apprentissage-Didactique-Evaluation-Formation (UR 4671 ADEF) d’Aix-Marseille Université. Elle a
publié des articles scientifiques sur la pédagogie musicale en collaboration avec Pascal Terrien.

Les Jatékok de Gyorgy Kurtag. Pour un apprentissage facilité du geste instrumental ?
S’appuyant sur le cadre théorique spécifique de la didactique du mouvement et de la musique, cette étude analyse les
expérimentations réalisées par de jeunes pianistes dans la découverte et I’acquisition de gestes pianistiques figurant
dans le premier volume des Jatékok de Gyoérgy Kurtdg, ouvrage pseudo-pédagogique original congu pour se
familiariser avec les procédés et la pensée de la musique contemporaine dés les premiers contacts avec I’instrument.
L’ observation d’enregistrements vidéo de séances de travail autonome de jeunes pianistes de 8 a 11 ans au sein d’un
conservatoire francais, suivies d’entretiens non directifs, permet de mettre en lumiére plusieurs principes d’acquisition
des gestes instrumentaux nécessaires a I’élaboration d’un discours sensible et musical, de comprendre comment le
contexte des Jatékok favorise I’apprentissage et le transfert de certains gestes techniques, tout en soulignant quelques
paradoxes pédagogiques présents dans certaines de ces piéces.
Mots-clés : apprentissage moteur, habiletés motrices, geste instrumental, Kurtag, Jatékok.

Habib Yammine (France/Liban)

Percussionniste, compositeur, pédagogue libanais et docteur en ethnomusicologie. Son expérience de ’enseignement
universitaire, Paris 8, se conjugue avec 1’enseignement des percussions arabes a la Philharmonie de Paris. Il a publié
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plusieurs articles et a participé a des congres et colloques internationaux. En 1991, il fonde I’ensemble Al-Adwar avec
la chanteuse Aicha Redouane pour diffuser I’art du magém arabe. lls enregistrent plusieurs albums et signent leurs
compositions sur la poésie soufie de Réabia al-Adawiyya (Maqdm d’ Amour, 2011), Ibn al-Farid (Dhikr du Bien-aimé,
2014). Avec Aicha Redouane, il co-écrit un livre-CD « Chants arabes du Proche-Orient », 2013, Editions Cité de la
musique, et en 2021, il publie avec les Editions J.J. Rébillard « La méthode de Darbouka ».
Métrique et rythme musical

L’idée principale que je propose dans cette recherche est celle de la métrique de la poésie arabe comme outil
pédagogique pour apprendre le jeu rythmique aux enfants. La parole étant le premier acquis que posséde 1’enfant
quand il entre & I’école, et le processus d’apprentissage rythmique commence par 1’exploitation de cet acquis pour
attirer I’attention de I’enfant a la dimension métrique de la langue qu’il parle. La communication que je développe
décrit les différentes étapes a suivre, dans le but d’initier 1’éléve a la structure syllabique de la langue arabe et a
I’amener a découvrir la dimension rythmique propre a cette langue. Ma recherche met en valeur également la
correspondance entre les structures métriques de la poésie arabe et les rythmes utilisés dans la composition musicale.
Mots-clés : métrique, poésie arabe, rythme.

Damien Sagrillo (Luxembourg)
Docteur (FU Berlin), M.A. (Université de Cologne), dipléme artistique (MA) (Ecole supérieure de Cologne), ADR,
en éducation musicale et en sciences humaines, professeur des universités en musicologie et pédagogie musicale,
Université du Luxembourg, prof. h.c. Faculté de pédagogie Université Neumann-Janos de Kecskemét, Hongrie.
Président de la société pour la recherche et la promotion de la musique a vent (IGEB). Domaines de recherche
principaux : Education musicale, musique et édition musicale au Luxembourg, recherche sur la musique a vent.

Vers une convergence pédagogique ou I’intégration du concept Kodaly et du solfege franco-italien

dans I ’enseignement musical moderne

Etant donné que la formation musicale spécialisée au Luxembourg suit la tradition francaise, je propose une
contribution a I’intersection de la musicologie, de la pedagogie musicale et des études comparatives développee par
Zoltan Kodaly. Ce dernier se concentre sur I’initiation précoce a la musique, I’exploration folklorique et les
compétences auditives avant la lecture des notes. Le solfege franco-italien se focalise sur la lecture musicale via des
exercices pratiques couvrant rythmes, notes et théorie musicale. Il privilégie une approche intuitive débutant par
I’écoute et I’imitation, avec un accent sur la solmisation relative. Le solfége franco-italien met I’accent sur la théorie
et la lecture autonome, souvent au détriment de la musicalité. Ma communication explore les modalités d’intégration
du solfége de Kodaly avec pour objectif de réduire le décrochage précoce des éléves de 6 a 11 ans, en ouvrant un
dialogue sur les pratiques pédagogiques innovantes et leur efficacité.
Mots-clés : solfege, Kodaly, écoute, chant, lecture.

P. Youssef Tannous (Liban)
Docteur en Musicologie, il est chercheur, directeur de recherches, compositeur et chef de cheeur. Il fut le doyen de la
faculté de musique de 1’Université Saint-Esprit de Kaslik (USEK) — Liban. Il est fondateur de la Commission des
Facultés et des Instituts Supérieurs de Musique au sein de 1’Association des Universités Arabes. Il est le membre
permanent de la commission scientifique de I’ Académie Arabe de la musique rattachée a la ligue des Pays Arabes. 11
a plusieurs compositions musicales religieuses et profanes et des recherches publiées, et sous sa direction, plusieurs
L ’éducation musicale arabo-occidentale a I’Université Saint-Esprit de Kaslik (Liban)
L’éducation musicale fut I’un des sujets étudiés au premier congrés de musique arabe en 1932. Ce congrés n’a pas
abouti & des méthodes ou manuels d’éducation musicale de caractére arabe. L’Université Saint-Esprit de Kaslik
(USEK) au Liban a pris I’initiative en 1970 de fonder la Faculté de Musique dans le but d’encourager les écoles a
introduire 1’éducation musicale dans les programmes scolaires, et former des enseignants de musique selon les
méthodes pédagogiques les plus efficaces et convenables aux pays arabes. Des méthodes d’éducation musicale
adaptées et propres a I’enfant Libanais et Arabe sont créées, ainsi que des stages de formation continue pour les
enseignants ; des congrés internationaux permettent toujours d’échanger les expériences et d’établir des études
comparatives concernant 1’apport des traditions musicales autochtones dans le processus éducatif. Ce colloque
pourrait-il élaborer des dénominateurs communs pour 1’éducation musicale de I’enfant méditerranéen ?
Mots-clés : éducation, USEK, Formation, Recherche, Programme.

Pierre Zurcher (Suisse)

1970 : Créateur et animateur de I’ Atelier Musical, jusqu’en 2003. 1986 : docteur en sciences de I’éducation, FAPSE
Geneve.
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Le partage musical

Activités collectives ou individuelles sont plus que des alternatives pédagogiques. Elles contribuent différemment a
I’appropriation musicale. L observation de ce que les enfants ne peuvent pas faire, a induit I’hypothése que les
conduites altérées ne sont pas qu’immaturité, mais inachévement de I’assujettissement dynamique des régulations
comportementales. Elle implique pour I’enfant le dilemme entre besoin de faire-avec et acceptation de partager avec
d’autres le réglage des conduites, par-dela des résistances a I’intrusion. La comparaison entre activités collectives et
individuelles met en évidence pour les premiéres, d’une construction basée sur le recours a des moyens substitutifs de
régulation des conduites — visuelles, sonores et verbales — ainsi que des schématismes de I’action — en cadence et
structure. On parle de facilitateurs. Des vidéos présenteront la confrontation didactique de I’activité d’ensemble,
majorante, et individuelle, révélatrice du niveau musical réel de I’enfant.

Mots-clés : appropriation musicale, partage musical, facilitateurs, activités collectives, performances individuelles.

Pascal Terrien, Eric Tortochot, Xavier Hautbois, Thomas Fernandez et Aymeric Rodriguez (France)
Pascal Terrien (cf. ci-dessus).
Eric Tortochot est docteur en sciences de I'éducation. En tant que maitre de conférences a Aix-Marseille Université
(UR 4671 ADEF), ses recherches portent sur I'éducation artistique, technologique et culturelle, et sur les processus
d’enseignement et d’apprentissage du design et des arts appliqués ainsi que sur la formation professionnelle a la
conception. Par ailleurs, il étudie les processus de conception collective dans les recherches collaboratives. 1l contribue
également a la formation des enseignants en design au sein de I’Institut national supérieur du professorat et de
I'éducation d’ Aix-Marseille.
Xavier Hautbois : ingénieur, docteur en musicologie contemporaine et compositeur. Ses recherches, qui adoptent une
approche transdisciplinaire, s’intéressent a I’esthétique musicale, a la sémiologie et & I’épistémologie des sciences.
Depuis 2009, il est membre du Centre d’histoire culturelle des sociétés contemporaines (CHCSC) de I’Université de
Versailles Saint-Quentin-en-Yvelines (Paris-Saclay). Il a concu le SoundCube, un instrument de musique numérique
permettant la manipulation tactile des sons. Le SoundCube est le résultat de cing années de collaboration avec des
enseignants de musique, et il est désormais enseigné dans des conservatoires, des écoles de musique et des colleges.
Thomas Fernandez : ingénieur en biotechnologies diplémé de I’ESIL, Marseille. De 1999 a 2005, Mutagénése de la
toxine VacA de Helicobacter pylori Chiron Vaccines, Italie ; Construction de lentivirus vecteurs pour la thérapie
génique. (Institut Paoli Calmettes, Marseille). Depuis 2006, Professeur des Ecoles en REP+.
Aymeric Rodriguez est musicien intervenant a la Cité de la Musique de Marseille.

Activités de créativité sonore et performances langagieres : le SoundCube
L’école élémentaire La Rose la Garde (Marseille) possede une solide expérience dans la création d’ceuvres plastiques
(dessin, peinture, sculpture) et sa valorisation par la création d’une exposition éphémeére rassemblant les travaux de
I’année de toutes les classes sur un théme donné. Depuis 2023, deux enseignants de I’école, dans le cadre d’une
recherche participative en partenariat avec un musicien-intervenant de la Cité de la Musique de Marseille et une équipe
de chercheurs de SFERE-Provence (FED 4238), intégrent a cette démarche les travaux des éleves réalisés a I’aide du
logiciel de création sonore SoundCube pour soutenir leur apprentissage des savoirs fondamentaux, notamment les
compétences langagiéres. La question de recherche du collectif (enseignants, musicien-intervenant, chercheurs) est :
en quoi la manipulation d’un instrument électro-acoustique et la création d’une ceuvre musicale, permettent-elle une
meilleure acquisition des savoirs fondamentaux, notamment du langage. Le collectif cherche a vérifier que la pratique
de la créativité musicale permet d’améliorer les performances langagiéres des éléves de cycle 2 et 3 (8-11 ans). Cette
communication a plusieurs voix présente la démarche et les objectifs du projet, le dispositif SoundCube et la
méthodologie de recherche, ainsi que les premiers résultats obtenus.
Mots-clés : éducation musicale, créativité musicale, apprentissages fondamentaux, école, compétences langagieres.

Axe 6 - La place du corps dans les apprentissages de la musique

Maria Monica Aliaga (Suisse)

Chargée d’enseignement a la haute école pédagogique Vaud et enseignante de musique a I’école primaire du canton
de Vaud, Suisse. Depuis 1991, une expérience dans I’enseignement de la musique dans les écoles primaires et
secondaires est mise au service de la formation des futurs enseignants. Alternant entre enseignement et formation
professionnelle, ce parcours nourrit des recherches pédagogiques et méthodologiques sur des thémes tels que la
progression des apprentissages, la corporéité, la créativité, I’autonomie artistique, I’inclusion et les gestes
professionnels, et méne a la création de matériel pédagogique pour soutenir la formation et le métier des enseignants.

Le corps musical dans I’enseignement de la musique au cycle 1 :
un répertoire de gestes pour la formation

20



Cette communication présente une recherche sur les gestes musico-didactiques dans la formation des professeurs des
écoles. Elle part des difficultés observées a animer des situations d’enseignement de la musique pendant les stages et
la formation. L’usage du corps dans une lecon de musique est primordial (Bremmer, 2015) pour mener des activités
musicales. Celui-ci se met en mouvement au travers de différents types de gestes professionnels qui peuvent s’ avérer
problématiques pour les enseignants (Savona et al., 2021 ; Maiziéres, 2011). Notre recherche vise a comprendre
I’impact d’un répertoire de gestes musicaux dans la formation initiale. Elle propose le développement d’un répertoire
de gestes spécifiques a la conduite d’activités musicales chez les enfants de 4 a 8 ans. Les données ont été récoltées a
travers 2 questionnaires pour les formateurs et 2 pour les étudiants. L outil a été créé en collaboration avec les
formateurs. Les premiers résultats suggerent la pertinence de I’outil pour I’explicitation des gestes et la prise de
conscience d’une corporéité musicale.

Mots-clés : didactique de la musique, corporéité, geste musical, fformation des généralistes, lien école-formation.
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